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Podat si ruku s inspiraci
Rozhovor
s Tomasem Viskem

Tomas$ Visek (1957)
zaCal hrét na klavir

v osmi letech. Na
prazskeé konzervatofi
a posléze Akademii
muzickych uméni byl
zakem Valentiny
Kamenikové, Zdefika
KoZiny, Josefa
Palenitka a Zdefika
Jilka. Béhem studii se
stal nékolikanasobnym
lauredtem doméacich
Soutézi,

Z mezinarodnich
soutéZi si odnesl!
zvl&3tni cenu Janiny
Nawrocké (Chopinova soutéz ve Varsavé 1975),

2. cenu a cenu za interpretaci Smetany (Smetanova
soutéz v Hradci Krélové 1978) a 2. cenu v konkurenci
péti obor( z Videriské mezinarodni hudebni soutéze
1992. K jeho zatim poslednim Usp&chim patfi 2. cena
a cena J. S. Bacha na "lbla Piano Competition* v
sicilské Raguse (1994) a 5. cena na "Concours Milosz
Magin" v Pafizi (1995). Vystupoval v Cechach, na
Slovensku, v Polsku, Egypté, Madarsku, Rusku,
Bulharsku, Némecku, Francii, Holandsku, a Rakousku.

Co povaZujete za vrchol své dosavadnf koncertni
kariéry?

Loniské vystoupeni na PraZzském jaru s recitalem "Alois
Haba, jeho Z4ci a interpreti" a recital v ramci cykiu -
Struny podzimu. To byly dva mé zatim nejvyznamngjsi
koncerty na doméaci pudé. Ze zahraniénich aktivit to
bylo vystoupeni ve videfiském Musikvereinu: v prosinci
1993 jsem tam hrél dva dny po sobé& Griegliv koncert.

Vas podzimni recital byl i souéastl festivalu Musica
iudaica, na programu byla vyhradné dila Zidovskych
autoru. Zda se, Ze se v posledni dobé na hudbu
Zidovskych skladatelt programové zamérujete. Jak to
prisio? )

Kratce po listopadu, v roce 1990 jsem dostal nabidku na
ucinkovani na koncerté v PafiZi v ramci série
vystoupeni ¢eskych umélct pro Radio France. Byl to
vlastné zaskok, ale j& jsem nikdy pfedtim nemél recital
na zapadé, tak jsem navzdory $ibeni¢nimu terminu
souhlasil. Pofadatelé méli konkrétni repertoarové
poZadavky - naprosto pfesné uréené skladby
zidovskych autorl. Tak jsem se seznamil s nadhernymi
sonatami od Gideona Kileina, Viktora Ullmanna, Karla
Reinera... Nabidek pak pomalu pfibyvalo a v roce 1992
vse vyustilo v prezentaci Schulhoffovy jazzové Partity
na I. roCniku festivalu Musica iudaica a posléze ve
studiovou realizaci v8ech Schulhoffovych jazzem
inspirovanych klavirnich dél pro Supraphon.

Jaky maéte vztah

k Schuihoffovi?
Schulhoff pro mé
dlouho znamenal
autora inspirovaného
jazzem. Az teprve

v souvislosti

s nahravanim pro
Supraphon jsem se
zacal jeho hudbou
zabyvat trochu vice.
Ve 20. letech
Schulhoff pomérné
rychle za sebou
“nasekal" tfi klavirni
sonaty - doslova,
protoze byl také
koncertnim
klaviristou, a tak
néktera mista fesi

i tfeba dost
mechanicky. Nicméné je to nddherna muzika, prvni
sonata je takovy jezaty neoklasicismus, dal$i dvé jsou
spiSe impresionistické, ale treti navic inspirovana
Moravou. Asi to neni ndhoda, Ze pravé ona je jednou ze
tfi jeho klavirnich skladeb, které vy3ly u nas. Sonaty
jsme doplnili suitami, které méa Schulhoff také tfi, ale
prvni se zatim nepodafilo najit, takze je tam druha,
pomeme jednoducha, v podobné neoklasickém duchu
jako prvni sonata, a tfeti, ktera byla napsana pro
levorukeho ¢eského pianistu Otakara Hollmanna. Je to
velmi vdélna a sdéina hudba, ale protoZe je pfedevsim
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nutne, aby ta hudba znéla, a pro jednu ruku je to
nesmirné tézke, neustale léta po celé klaviature, tak
jsme na CD cCestné napsali "hrano obéma rukama".
Soubornou nahravku Schulhoffova klavirniho dila

z obdobi od roku 1919 do jeho smrti uzavira tieti titul,
ktery vychazi pravé ted". Jsou na ném skladby

z riznych epoch a i stylové rozriznéné. Napriklad jeden
cyklus, ktery se uz nevesel na titul s hudbou
inspirovanou jazzem, nebo skladby, které Schulhoff
napsal v dobé, kdy se uz uplné pfimkl ke komunismu -
Optimisticka skladba a Ceskym dé&Inikam. Zajimavé je,
Ze v téchto skladbach je velmi mechanicky pojata
polyfonie, zatimco ve skladbach z obdobi inspirovaného
snad i Schonbergem a soucasné neobarokem - v cyklu
11 invenci - je polyfonie krasna, prokomponovana.
Zaradili jsme tam také dva cykly, které si Schulhoff sam
zahral jen jedenkrat v Zivoté, neditelné je nacmaral a
“schulhoffolog" Josef Bek je pracné zrekonstruoval.
Nastésti vime, jak fesit sporna mista. Ze napriklad
Schulhoff, jakkoliv byl originalni, reprizy mél rad
doslovné apod. Myslim, Ze rekonstrukce stala za to,

a Ze ani ta teti nahravka nepUsobi vyprodejné, nybrz je
dramaturgicky kompaktni.

Cim je pro vas hudba Zidovskych skladatelt pritaZliva?
Jsou v ni nékteré specifické intonace, trochu podobné
cikanské hudbé, ¢asto se v ni ozyvaji postupy mollové
harmonické rady. Je nesmirné zpévna a prodchnuta
vielym citem. Sam jsem hodné citlivy, tihnu zejména

k romantismu, a tak je jasné, Ze v mé dusi rezonuije.

Je o vas znamo, Ze ke studiu a interpretaci hudby
pristupujete vZdycky s maximalnim nasazenim. Co vés
motivuje?

Snazim se v8echno, co délam, délat pofadné, a za
hudbu, kterou hraiji, se rvat.

Co to znamen&? '

Jsou skladby, které se takfikajic hraji samy. Ale jsou
jiné, které se takhle samy nenabizeji. PFitel, ktery vam
fandi, vam vénuje skladbu s prosbou, abyste ji hrali,
studujete povinnou skladbu pro soutéz nebo piijde
konkrétni objednavka. V tom pfipadé tam musite
néjakou vnitfni strukturu nebo krasu najit sami a pokud
se nékdy stane, jako napf. v pfipadé skladeb pro

- soutéZe, které vétsinou nebyvaji na nejvy$si Grovni, ze
tam nic takového nenajdete, nezbyva vam nic jiného;
neZ se tam tu krasu snazit vytvafit. Musite se snazit
s tou skladbou splynout a pochopit ji. Je tak trochu i
véci cti umélce, aby z toho dila néco udélal tieba i za
cenu toho, ze do ného vnese vic neZ autor sam.

AC ve vaSem repertoaru dominuji romanticka dila, jste
znam jako interpret, ktery je ochoten a schopen vénovat
se i soudobé hudbé, a to ¢asto takové, které je velmi
daleko od romantismu. Svého ¢asu jste hrél

s Agonem...

To byla kratka a nepfilis vyznamna epizoda. Byl to
jeden ze splnénych snd. Jak fekl Gesky basnik JiFi
Wolker, sny zabijime tim, Ze je naplfiujeme, a ja mél
pak uz i Spatné svédomi, protoze jsem mél pocit, ze
Agon je parta nad$encu, zatimco ja tou hudbou nadsen
nebyl a pfipadalo mi, Ze tam nepatfim.

-

.

Ale vypadal jste, Ze do toho jdete télem i dusi.

To je o tom "rvani se za hudbu". Ja tak vypadat musim,
je to moje povinnost viéi publiku. Pravda ale je, Ze moje
pece o hudbu 20. stoleti skutecné byla v poslednich asi
tak deseti letech nejvic vidét. Za studii jsem se

k soudobé hudbé az na vyjimky skoro viibec nedostal a
trvalo pomerné dlouho, nez se mi to podafilo. Po
absolutoriu na Akademii muzickych uméni (1984) jsem
nesehnal misto v Praze a jako mnohym jinym &eskym
umeélcdm mi nezbylo neZ odejit ucit na oblast. Byl jsem
tfi roky na konzervatofi v Teplicich a béhem té doby se
v Praze nade mnou zaviela voda. Pragokoncert, ktery
byl u nds monopolni koncertni agenturou, o mé nestal.
Mné ale bylo jasné, ze bez hrani na podiu nemohu byt.
O klasiku nebo romantiku nemél ode mne nikdo zajem,
jeding, s &im jsem mohl vystupovat, byla ¢eska soudoba
hudba. Kdyz jsem odchazel z Teplic, byl jsem rad, ze
vlbec néco hraju. Bylo mi jedno co. Snazil jsem se hréat
co nejlépe, "rvat se za hudbu", kterou jsem hral.

A protoze jsem hral dobfe, nemél jsem o nabidky nouzi.
Vétsinou to byla tézka moderna, fikalo se o mné, Ze
zahraji i z listu, Ze se ucim rychle. Byly to skladby na
jedno pouziti a i ja jsem byl na jedno pouziti. Do
televizniho respiria nebo Domu umélct mé nikdo nikdy
nepozval, koncert-besedu jsem mél za cely svij zivot
jedenkrat! Byl jsem délnikem soudobé hudby a po
romantice a konsonancich se mi ¢im dal vic styskalo.
Také jak se Clovék blizi ke Ctyficitce, hrozi mu burn out
syndrom, vite? Hral jsem mnoho skiadeb, do kterych
jsem musel vkladat vic energie, nez kolik se mi ji z nich
vracelo.

V soudobé hudbé neni vitaini energie?
Ve $pickovych dilech ano. Ale ja vétsinou nehral
Spickova dila.

Na Festivalu hudby vyjimeénych délek jste loni hral
Cage.

Ocenuji Cage jako jednoho z nejoriginalnégjsich zjeva
20. stoleti, ale nikdy jsem se jim nezabyval. Byla to
skladba velmi naro¢né na pfipravu. Interpret v ni musi
v§echno - volbu délky, vybér kli¢ atd. - udélat sam

z teCek, Cisel a kouskl osnov rozesetych po papiru.
Pracoval jsem na tom po veéerech a potésilo mé pak,
kdyz mi cageovsky specialista Joseph Kubera potvrdil,
Ze ani on to nehraje z listu a mél s tim stejné problémy

+jako ja. Kdyby mi nékdo fekl, zafidime vam turné
- v Americe, ale budete tam hrat samého Cage, nevzal

bych to.

Proc jste prijal v Praze?

Nebylo to zadarmo. Ale pofad bych to délat nemohl.
V urcitém okamziku se ¢lovék musi rozhodnout, bez
které hudby se obejde vice a bez které méné a co
rezonuje s jeho srdcem.

Jakou hudbu mate nejradéji?

Mdj prvni ugitel klaviru Pavel Svoboda mne velm: rychle
prived| rovnou k Schumannovi, Mozartovi, Bachovi,

v druhém ro¢niku pak k Chopinovi a Beethovenovi.

K této hudbé se ted' ¢im dal vice vracim. Zacal jsem se
poradné vénovat Chopinovi, diky jejich vyrogim také
Mendelssohnovi, Brahmsovi a Schubertovi, vratil jsem



se i k Schumannovi. Rad bych také hral Liszta a urdité
zase jednou budu, ale tady naraZim na prézu Zivota:
jeho hudba, stejn& jako Musorgského Kartinky, se neda
markyrovat, klavir pfi ni cely duni - jak si zafidit cvigeni,
aby co nejméné rusilo ostatni?

A co Geskd hudba?

Zatazuji ji témé&f na kazdy recital. Z ranych romantiks
mam nejradéji Vaclava Jana Tomaska a jeho Eklogy a
Melodické etudy od Jana Ladislava Dusika. T&&im se
na Voriska. Z pozdéjsi ceské hudby samoziejmé
Smetanu nebo Dvorakovy klavirni cykly (ted pracuji na
jeho koncertu). Na zakladé objednavky jsem se kdysi
dostal k Fibichovym Naladam, dojmim, upominkam

a jeho cyklu Z hor. Fibicha ted budu hrat hodné, v roce
2000 bude mit dvojvyrogi. Nedocen&na je hudba
Vitézslava Novaka, napfiklad klavirni koncert. Jeho
muzika je pina citu, pfitom uz smétuje k 20. stoleti.
Neda se ale délat rychle, bylo by to povrchni. Jaro od
Josefa Suka je podle mé nejkrasnéjsi klavirni skladba
viibec. Zatim jsem ji nestudoval, dost se ji ublizuje na
konzervatofich a na AMU a ja k tomu nechci pfispivat.
K Sukovi mam zvlastni vztah - svého éasu jsem mél
dost velkou pauzu v hudbég, vypadalo to, Ze uz tieba ani
nebudu moci hrat, a pak najednou jako z &istého nebe
pfiSla nabidka na vystoupeni a j4 si zvolil Sukiv cyklus
op. 7, ktery zaCina Pisni lasky. Tudy jsem se do hudby
vracel a Suk pro mne zlstal osobnim symbolem doby
navratu. S potéSenim hravam i jediné tfi dochované
skladby Sukovy Zeny (a Dvorakovy dcery) Otilie.

Z Ceskych klasik( 20. stoleti mam pochopitelné velice
rad MartinG a pfipravuji o ném samostatny porad.
Janacka jsem se dlouho bal. Jeho sonatu jsem délal az
ve tficeti letech, ale myslim, Ze se to vyplatilo. Jako
velmi nedocen&ného autora beru Jaroslava Jeska. Loni
jsem hral na krumlovském festivalu jeho Etudu, jeto
nadherna muzika, ale stradné tézka. Chce celého
Clovéka, spis muze nez zenu. Klavir je v ni spiSe bicim
nastrojem.

Myslite, Ze je podstatny rozdil v 2enském a muZském
hrani?

U Liszta nebo Musorgského se vam melodiemi a
harmoniemi té hudby va$e vynalozen4 energie zase
vraci. Ve skladbach 20. stoleti to Easto zase aZ tak
nefunguje a Clovék musi do této hudby davat stragné
moc ze svého potencialu. Mélo platné, muZi maji ten
potencial vétsi. Kolikrat je v takovych skladbach to, co u
Liszta zcela ojedinéle: fff, brutalmente, tempestuoso,
tumultuoso. Jsou Zeny, které to dovedou, ale je to spi$
muzska zéleZitost. V JeZkovych "klasickych" klavirnich
skladbach je obrovska sila, ale potfebujete také
obrovskou fyzickou silu, abyste je zahrali. Ostatné i
zrakovou kondici, abyste jejich komplikovany, velmi
nahudtény part vibec pfecetli a hrali ho pak, jako kdyby
to nic nebylo.

Jste odkazan na nastroj, ktery vém pfistavi. Méte
néjaké poZadavky na klaviry?

Vétsinou pfijedete nékam, kde je jediny klavir, za ktery
se pofadatel miZe tak akorat omluvit, ale jinak s tim ani
on ani vy uz nemuZete nic délat. Klaviry si nijak zviast
netestuji, maximalné zjistim, zda chod klaves je leh&i &
t€28i, jaky ma ponor pravy pedal a jak tlumi levy pedal.
Klavirem, na ktery jsem je$té& nehral, se nechavam
inspirovat a snazim se s nim korespondovat. Snazim se
s t€mi moZnostmi, které v tom momenté& mam, sdélit to,
co sdélit chci. A mam to tak rad. Nedovedu si predstavit,
Ze bych si s sebou vozil svijj nastroj.

Ivan Moravec to pry délal.

Zkousel to délat. Michelangeli to dé&lal, ten si vozil
Petrofa. Patfil mezi umélce, ktefi si do detaild promysli
svou pfedstavu, maji ji konstantni a nechtgji ji ménit. Ja
patfim k tém, ktefi si v&e promysli a pfipravi a na
koncerté si pak chtéji podat ruku s inspiraci. A v tom
pfipadé je lepsi, kdyZ se s tim pianem zase tak moc
nezname. Pokud si mohu vybrat, coZ je méalokdy,
davam prednost klavirim s trochu t&28im chodem, které
moc nefvou, aby lidi neohluchli. Kralem klaviru je podle
mé Steinway.

Viyhovuje vam vice role sélisty anebo komorniho &
koncertantniho hrace?

Spolutvofeni v komornim partnerstvi na pédiu je
nadherné, ale mne pfece jen nejvic vyhovuje, kdy2
mohu mluvit za sebe. | jako sélista na podiu chté nechté
vedu dialog s publikem, i kdyz publikum tfeba nevidim,
ale néjaké fluidum citim. Vedu dialog s autorem, vedu
dialog s nastrojem. Co se ty&e hrani s orchestrem, je to
bajeCné, pokud mate dirigenta, ktery vam rozumi.

V partitufe jsou mista, kde musi vést orchestr, a jina,
kde vede Klavir. Je to otadzka porozuméni, citu a
schopnosti domluvy - i neverbalini - mezi sélistou a
dirigentem. KdyZ se to povede, je to snad je3té
krasnéjSi nez so6lové hrani. Davam pfednost s6lovému
vystupovani stfidanému hranim s orchestrem. Ostatni
véci vetné téch "ulitlych" je dobré mit jen jako kofeni.
Wanda Dobrovskd

Tomas Visek na internetu:
http://www.musica.cz/czmic/visek



	IMG_0018
	IMG_0019
	IMG_0020

